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Wzornictwo - rozne koncepcje projektowania. Artykut
prol?. Bo ullnilg jdng 4

Kilka dekad istnienia wzornictwa dato szereg odmiennych postaw twoérczych, opartych o réznorodne
koncepcje i sposoby rozumienia tego, jakie sa pobudki takiej dziatalnosci, co jest jej oczekiwanym
efektem, a takze - kto wlasciwie jest podmiotem dziatania projektanta.

"WZORNICTWO" to polski odpowiednik nieco szerzej rozumianego pojecia "design". Wskazuje pewien obszar
dziatania - interdyscyplinarnej aktywnosci twérczej, na styku gospodarki, nauki, techniki, ekonomii, kultury,
elementéw sktadowych mozna zresztg wymieniaé wiele. Jako dyscyplina twdrcza jest stosunkowo mtoda, bo jej
wyodrebnienie nastgpito dopiero w dwudziestym wieku - w Scistym powigzaniu z ogromnag dynamika rozwoju naszej
cywilizacji. Jednak tych kilka dekad istnienia wzornictwa jako konkretnego rodzaju aktywnosci, dato szereg
odmiennych postaw twdérczych, opartych o réznorodne koncepcje i sposoby rozumienia tego, jakie sg pobudki takiej
dziatalnosci, co jest jej oczekiwanym efektem, a takze - kto wtasciwie jest podmiotem dziatania projektanta-dizajnera.

Mozna wiec okresli¢ kilka réznych nurtéw wzornictwa, ktére nastepowaty po sobie i odmiennie stawiaty akcenty lub
dominanty. Stanowigc kontre - dystansowaty sie od siebie wzajemnie, lub tez - trwajac réwnolegle - tworzyty rézne
oblicza tej sfery, niejako wzajemnie sie uzupetniajac, wrecz dopetniajac.

Jednym z najwazniejszych nurtéw jest rozumienie wzornictwa jako " projektowania przedmiotéw, ktére dobrze
stuza". Poczatki tej postawy siegajg Srodowiska szkoty Bauhaus - powotanej w Niemczech, w latach trzydziestych
dwudziestego wieku. Stworzono wéwczas pierwszg i catkowicie oryginalng koncepcje ksztatcenia projektantéw - w
sposéb zintegrowany, w oparciu o synteze sztuki i projektowania, tagczaca wiasna dziatalnos¢ artystyczng i rozwijanie
wiedzy technicznej. Stuzyta temu zaréwno praca w atelier artystycznych, jak i w warsztatach szkolnych, gdzie poprzez
samodzielng realizacje ¢wiczen projektowych studenci poznawali materiaty, ich ograniczenia i mozliwosci - co wprost
przektadato sie potem na racjonalizowanie myslenia o formie projektowanego produktu. Kadre tej szkoty tworzyli
najwybitniejsi twércy tamtego czasu, m.in.: Walter Gropius, Wassily Kandinsky, Peter Behrens, Henry van de Velde, a
wsrdd studentdéw pierwszego rocznika byt Marcel Breuer.

Podwaliny, ktére stworzyt Bauhaus, daty podstawe dla funkcjonalizmu - najwazniejszego, najsilniejszego nurtu w
projektowaniu, dominujagcego w potowie XX wieku. Niemate zastugi dla rozwoju tego nurtu miata powotana w 1953 r.
Szkota w Ulm (Hochschule fuir Gestaltung, Niemcy), gdzie sformutowano nieco inaczej zasady ksztatcenia, niejako w
opozycji do koncepcji Bauhausu: najpierw wprowadzane byty przedmioty techniczne, elementy nauk $cistych,
poznawanie réznorodnych technologii - czyli zdobywanie wiedzy z szerokiego spektrum dziedzin projektowych.
Dopiero pdzniej wtaczano przedmioty artystyczne, jako swoiste zwienczenie edukacji. Szkota w Ulm, dziatajaca w
latach 1953-68, to druga najbardziej znana koncepcja ksztatcenia. Wywarta najszerszy wptyw na europejskie i
Swiatowe wzornictwo - poprzez twérczos¢ kadry i swoich wychowankéw. Zaktadali ja wtasnie twércy lub
"spadkobiercy" idei Bauhausu: Max Bill, Dieter Rams, a goscinnie wyktadali: Mies van der Rohe, Walter Gropius,
Charles i Ray Eames, Buckmister Fuller i inni.

Funkcjonalizm byt nurtem dominujgcym w Europie przez co najmniej nastepne dwie dekady, a jego gtéwnym
zatozeniem byto przyznanie nadrzednej roli funkcji w procesie ksztattowania przedmiotu. Forma wynika z funkcji - to
gtéwne motto, ktéremu towarzyszyt réwnie wazny obowigzek unikania ornamentu. Prymat funkcji, technologii i
ekonomii- nie pozbawiat jednak projektantéw mozliwosci definiowania nowego ksztattu przedmiotéw, wyrazanego
poprzez maksymalng prostote. Rynek i mechanizmy konkurencji powodowaty, ze poszukiwano projektéw i rozwigzan,
ktére prymat funkcjonalnosci wigzaty z respektowaniem rygoréw ekonomii. Projektant byt w tym nurcie wyrazZnie
posrednikiem pomiedzy producentem - szukajgcym zysku, czyli minimalizujgcym koszty, a konsumentem -
oczekujacym funkcjonalnosci przede wszystkim, cho¢ tez zwracajagcym uwage na cene.



Co ciekawe, w Polsce tamtego czasu funkcjonalizm tez byt reprezentowany - cho¢ w nieco innej formie. Z jednej
strony, wobec braku realnych mechanizmoéw rynkowych (lata tzw. "gospodarki planowanej"), powstawaty interesujace
projekty-prototypy i krétkie serie, m.in. w wyniku dziatalnosci Biura Nadzoru Estetyki Produkcji. Z drugiej strony
jednak, upanstwowiony przemyst realizowat raczej doktryne "rynku producenta", a nie konsumenta, ktérego potrzeb i
wymagan nawet nie prébowano respektowad. Z kolei o istniejgcej potrzebie podejmowania dziatah w tym zakresie
Swiadczy wyraznie fakt powotania juz w 1950 r. Instytutu Wzornictwa Przemystowego w Warszawie, ktérego celem
miata by¢ dziatalnos$¢ badawcza i promocyjna w zakresie wzornictwa. Juz na poczatku lat szes¢dziesigtych powstato
takze Stowarzyszenie Projektantéw Form Przemystowych SPFP, skupiajgce projektantéw, ktérzy coraz liczniej
opuszczali mury uczelni artystycznych, wprowadzajacych kierunek wzornictwo. Pomimo istnienia "zelaznej kurtyny"
srodowisko to utrzymywato liczne kontakty z Zachodem, a przedstawiciele Polski wchodzili do zarzadéw
miedzynarodowych organizacji zawodowych dizajneréw. Powstawaty w Polsce projekty funkcjonalne, urodziwie i
ekonomicznie sensowne - niestety, pozostawiane w znakomitej wiekszosci w fazie prototypu, badz serii prébnej, nie
weryfikowane przez mechanizmy gry rynkowej (bo takiej nie byto w epoce realnego socjalizmu), czesto nawet szerzej
nie prezentowane. Z dzisiejszej perspektywy mozna to zjawisko okresli¢: " projektowanie pomimo braku rynku" -
zachowujac ogromny szacunek dla osiggnie¢ polskich pionieréw w tej dziedzinie.

Pod koniec lat siedemdziesigtych w Europie pojawita sie jednak nowa idea, zrywajaca z zasadami funkcjonalizmu -
dotad niekwestionowanymi. Obrazoburcze poczatkowo koncepcje twércéw z kregu StudioAlchimia i Grupa Memphis
dotyczyty postulatu "projektowania emocji", ktére miatyby sie wigza¢ z przedmiotami. Poszukiwano sposobdéw
wyrazania zmystowosci, dociekano istoty "znaczenia" przedmiotu. Obowigzkowe stato sie operowanie ekspresja
koloru, ktéry niekiedy stawat sie dominantga, a dekoracyjnos¢ i ornament - wczesniej odstawione do lamusa -
powrdcity na pierwszy plan. Projektanci upomnieli sie o prawo do eksperymentu, a nawet prowokacji, do humoru,
chetnie stosowano cytaty formalne. Najwybitniejsi twdrcy z tego kregu: Ettore Sottsass, Alessandro Mendini, Michele
de Lucchi, Achille Castilioni, Aldo Rossi, Michael Graves - dokonali swoistego przewartosciowania postawy projektanta,
ktéry juz nie tyle jest posrednikiem pomiedzy producentem, a uzytkownikiem, ile staje sie kreatorem przedmiotéw,
ich znaczen i wywotywanych nimi emocji. Ruch ten byt swego rodzaju awangarda, ktéra nie tworzyta gtéwnego nurtu,
ale raczej wyznaczyta, czy tez wskazywata droge rozwoju - byt symbolem witalnosci sztuki i projektowania. To
woéwczas zaczety powstawad galerie, specjalizujace sie w sprzedazy krétkich serii lub obiektéw unikatowych - efektéw
dziatalnosci projektantédw wzornictwa z tego ruchu. | to wéwczas powstato nieporozumienie, ktére pokutuje do dzisiaj:
ze dizajnerskie - znaczy "dziwne".

A tymczasem - niejako dla rbwnowagi - coraz silniej zaczat sie rysowac inny nurt: " projektowanie wspierajace".
Wynikajacy z odmiennej wrazliwosci, skupieniu sie na potrzebach uzytkownika z ograniczeniami, czasowo lub trwale
niepetnosprawnego. Projektant stat sie rzecznikiem takich oséb, a jego misja sie zmienita - zamiast sta¢ pomiedzy
producentem, a konsumentem, powrdcit do zajmowania sie przede wszystkim potrzebami uzytkownika. Stopniowo
tzw. projektowanie ergonomiczne przeksztatcito sie w koncepcje design for all, czyli takie podejscie do ksztattowania
catego naszego otoczenia, aby zapobiegac wykluczeniu - respektujac takze potrzeby oséb mniej sprawnych lub
starszych.

Nie méwi sie juz o "projektowaniu produktu" - czyli przedmiotéw. Teraz domeng projektantéw jest projektowanie
otoczenia cztowieka. Wida¢ to zwlaszcza w ruchu sustainable design - ttumaczonym na jezyk polski jako "

projektowanie odpowiedzialne", respektujgce uwarunkowania ekologiczne, zasade projektowania catego "cyklu
zycia" przedmiotu, w duchu naszej odpowiedzialnosci za stan srodowiska naturalnego - wobec nastepnych pokolen.

W Polsce wszystkie te rodzaje projektowania byty lub sa obecne oraz stosowane, cho¢ w réznym zakresie. W ostatnim
¢wieréwieczu obserwujemy dynamiczny rozwéj przedsiebiorstw, wspierany czesto funduszami unijnymi. Nadganiamy
znane, wynikajgce z réznych przyczyn zapdznienia i coraz liczniejsze sa znakomite przyktady naszych
produktéw,wygrywajacych w konkurencji "jakos$¢ wzornictwa". Ale "praca organiczna" i "praca u podstaw" - to
niezmiennie aktualne programy, potrzebne do krzewienia wiedzy o tej dziedzinie, prezentacji dobrych praktyk i
wspierania $wiadomosci, jak dobrym narzedziem pozytywnych zmian moze by¢ wzornictwo. Potrzebne sg szkolenia,
jak wdraza¢ wzornictwo, jak organizowa¢ wspétprace projektantéw i przedsiebiorcéw - by jej wynikiem byt dobry
projekt, przekuty w dobry produkt, zamieniajgcy sie w zyski - dla producenta, dla konsumenta i dla catej gospodarki.
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Bogumita Jung - Profesor Sztuk Plastycznych, projektant wzornictwa, dziekan Wydziatu Architektury i Wzornictwa na
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu, kierownik Pracowni Designu Inspirujgcego w Katedrze Designu, prezes
Stowarzyszenia Projektantéw Form Przemystowych. Prowadzi szeroka dziatalnos$¢ popularyzatorska w zakresie
uprawianej dyscypliny, autorka licznych publikacji w specjalistycznej prasie o tematyce wzornictwa. Cztonek jury
ogdlnopolskich i miedzynarodowych konkurséw projektowych. Stale prowadzi aktywng dziatalnos¢ projektowg z
zakresu wzornictwa i architektury wnetrz. W latach 2006-2008 cztonek miedzynarodowego zespotu DEEDS Program -
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odpowiedzialnego.
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